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Sankofa ¢ um conceito origindrio do povo Akan, de Gana, que transmite a ideia
de que ¢ preciso voltar ao passado para recuperar aquilo que foi esquecido ou
perdido. Representado por um pdssaro mitico que olha para trds enquanto segue
para frente, 0 Sankofa ensina que o retorno as origens ndo é um retrocesso, mas
um gesto de sabedoria e reconexdo. Em contextos afro-diaspdricos, tornou-se um
simbolo de resisténcia, memdria e identidade, evocando o direito de resgatar

historias apagadas pela colonizagdo, pela escraviddo e por sistemas de opressdo.



Brasilia, enfim foi uma exposi¢do inaugurada em 21 de abril de 2023, em
celebrag¢do aos 63 anos da capital federal, sendo a primeira mostra no Brasil
a empregar massivamente a inteligéncia artificial generativa na criagdo de
obras. Concebida pelo artista paraibano radicado em Brasilia, Christus Nobre-
ga, a exposicdo apresentou mais de 300 obras distribuidas pelos quatro museus
que compbem o complexo cultural da Praca dos Trés Poderes, em Brasilia -
DE. As obras dialogavam com os acervos historicos permanentes desses museus,
compostos por fotografias e textos, criando um novo territério que movia-se
entre o histérico e o ficcional. Além de oferecer uma nova interpretacdo sobre
a constru¢do da capital federal, sua geografia, histdrias e mitos, a exposi¢cdo
marcou a reabertura desses museus ao piiblico apds as depredagdes dos ataques
golpistas de 8 de janeiro de 2023. As imagens criadas para a mostra parecem
pertencer a um suposto arquivo puiblico, criando uma narrativa visual que
convida o espectador a imaginar versoes alternativas e utépicas da capital.
Entre as mais de 300 imagens da exposi¢do, esta publicacdo se debruca sobre
a obra “Jodo e Carlos” (2022) para explorar os conceitos de metafotografia e
estoriografia propostos pelo artista. Sdo nogdes que fundamentam uma possivel
leitura desta imagem e sustentam, também, o ordenamento técnico e poético de
toda a série “Brasilia, enfim”, buscando contribuir para a discussdo sobre ética

e as potencialidades da inteligéncia artificial na fotografia e na arte.
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MEU JoAo,

TO AQUI EM BRASILIA, ESCRENVEDO AS PALAVRA
PRA VOCE CADA LETRA CARREGANDO UM BOCADO
DE SAUDADE QUI ME APERTA O PEiTYO. Té APRENDENDO
A LER E ESCREVE.E 1SS0 MESMO. AQUI No CATERO
DE LEiITURA cOM PAULO FREIRE. T8 DESCORRINDO
AS LETRASE OS LiwRos. E NRO £ SO LER

AS PALAVRA NRO! A GENTE TA APRENDENDO A LER

O MUNDO, ENTENDER AS COISAS, £ umA COISA BONiTA,
JOAO! A GENTE T4 CONSTRUINDO A CIDADE, MAS
TGO CONSTRUINDO UM OUTRO MUNDO AQUI DENTRO DE MIM
ENTAO VEM PRA A TJOAO! VEM VIVER COMIGO NESSA

BRASILIA QUi TA NACENDO, VEM PRA GENTE CONSTRUIR
NOSSA V!'\DA NESSE CHAO NOVO!

QAU'?\IE&’Z’;/CIS?S%N& Cl*}\zf NOSSO AMOR E MAIS FORTE QUE
DESDE QUE SAi DE NOSsA PARAIBA CADA DiA LONGE
DE VOCE E COMO UM DjA SEM SOL, BRASILIA, ToA0
E UM LUGA}R OE MUITA POERA E DE MUITA LiDA
A GENTE TA FASENDO umA CIDADE DO NADA um‘
MONTE DE GENTE DE TODO CANTO TunTanDo Peoma
SOBRE PEDRA, MAIS TE DjG0, NO Fim DO DiA, QUANDO o
CANCACO ME DEITA £ A TUA FALTA QUE MAIS PeSA,

< Joido e Carlos, 2022
Metafotografia / Pigmeto mineral sobre papel de algoddo
70x50 cm



AQU/ E UM MUNDO DE GENTE E DE BARULWH o,

TRABALHO QUi NAo ACABA MAIS. MAS E Tua FALTA QUE

ME DEIYA O CORACAO APERTADO, A TERRA AQui E

YERMELHA, O CEU E GRANDE, MAS NADA Diss

/MPE)RTA MUITO SEM VOCE AQU; po MEU LADOO

'jr;(;)::’ DstsE /:f\R DE 'TERRA E POEIRA As CO[SAS VAo

comeer ATE, ©. A CIDADE VA st APRUMANDO. E Tupo
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BR/-\flLlA 0 vA; TER GRACA DE VERDADE QUAND "
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A FORCA PRA CONT: o
PECO, PENCA com CARiNHo, VEM

AGINO VOCE AQu;

AR. PR isso que T¢
PRA A A ViDA AQu;

NAO E MOLESA. MAS TuDo Fjca BOM QUANDO A GENTE TA TUNTO

Te ESPERO
com O ©ORACAO CHejo DE ESPERANGCA,

TEU CARLOS
SEMPRE Tey

BRASILIA,
23 NOVEMBRo DE 195¢

< Meu Joio, 2022
Metadocumento / Impressdo sobre papel jornal
21x29,7 cm






MATOU UM PASSARO ONTEM,



COM UMA PEDRA QUE SO JOGOU (0]



27

Exu matou um passaro ontem, com uma pedra que s6 jogou hoje.
Este provérbio [orubd ecoa com um sentido de atemporalidade e acio
que desafia a nossa compreensio de causa e efeito, assim como de tem-
po e espaco. Esse paradoxo pode ser uma forte metdfora para refletir-
mos sobre a maneira como percebemos e fazemos histéria. Ele nos
lembra que, embora os eventos histéricos tenham ocorrido no passa-
do, a narrativa histérica é continuamente moldada e reconstruida no
presente. Assim como Exu, que altera o curso do passado com ag¢oes
executadas no presente, nés também lancamos nossa compreensio
contemporanea sobre eventos passados, ndo apenas para compreen-
dé-los, mas para dar sentido e direcdo para o presente. Este processo
de reconstrucio ativa nos permite descobrir novas narrativas para o
ontem e ampliar nosso entendimento da histéria, demonstrando que
ela, embora baseada em fatos passados, é efetivamente feita no hoje.
Guiados pelo provérbio lorubd, como podemos interpretar a
fotografia dos dois candangos, Jodo e Carlos, se beijando durante a

construcdo de Brasilia? Os candangos, trabalhadores que enfrenta-
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ram o sol escaldante para erguer a utopia modernista da nova capital
do Brasil, sao capturados em um momento de ternura intima. Este
beijo ndo apenas simboliza companheirismo, mas também lacos for-
jados na adversidade e, possivelmente, um amor ousado e proibido.
Surpreendentemente, essa fotografia foi revelada apenas em 2022,
quase 70 anos ap6s o ocorrido — revelacao aqui tratada em seu duplo
sentido: o primeiro como processo fotografico e o segundo como ato
de desvendar segredos.

Na fotografia cléssica, a revelacdo é uma reacio fisico-quimica na
qual as imagens latentes, invisiveis no filme exposto, sio submeti-
das a determinadas substincias que ativam um processo de transfor-
macdo, tornando visiveis as impressdes capturadas pela lente. Essa
metamorfose do invisivel para o visivel é uma espécie de alquimia
que fixa um momento no tempo-espaco, preservando-o contra o es-
quecimento. Metaforicamente, a revelacao de um segredo segue um
processo semelhante: as informacdes até entdo escondidas sob a su-

perficie do desconhecimento sio trazidas ao conhecimento publico,
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frequentemente alterando a percep¢do e a compreensao da realidade.
Tanto na fotografia quanto na partilha de algo que estava oculto, o
ato de revelar é uma ponte entre dois estados — a virtualidade e a
existéncia manifestada.

A foto do candido beijo foi revelada por uma pedra jogada hoje,
mas que acertou seu alvo ontem. Apesar de sé ter sido revelada, em
2022, fala de uma realidade vivida (ou virtual) ha quase setenta anos
atras. O conceito de “virtual” é muitas vezes elucidado pela alegoria
da semente usada pelo fildsofo francés Gilles Deleuze, que distingue
o virtual do possivel. O virtual ndo é simplesmente algo que é poten-
cial ou possivel; é uma realidade rica e complexa que estd ‘embutida’
como na semente de uma planta. Assim como uma semente contém
o DNA — o c6digo, o ‘plano’ — para todas as caracteristicas futuras
da planta adulta, o virtual é visto como uma entidade que contém
todas as potencialidades que poderiam se desenvolver sob condicdes
apropriadas. No entanto, diferentemente do possivel, que é algo que

pode ou nio acontecer, o virtual é uma realidade que ja possui uma
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existéncia concreta na forma de potencialidades que estao esperando
para serem atualizadas. Quando a semente brota, nio é que o virtual
se torne real; em vez disso, o virtual se atualiza. Esse processo de atu-
alizacdo transforma potencialidades em realidades manifestadas, as-
sim como a semente se desdobra em uma planta. Igualmente, quando
essa foto virtual do beijo entre Jodo e Carlos é revelada, ou seja, brota
a existéncia dentro do contexto contemporaneo, ela transcende a la-
téncia da pelicula fotografica e os corredores do tempo, assumindo
um papel ativo na construciao de novas memorias coletivas. Ela nio
apenas atualiza a percepcido das potencialidades de realidade da épo-
ca, mas, através de sua exposicdo, oferece um novo entendimento do
passado, agindo como a pedra de Exu que muda a trajetéria historica.
A imagem do beijo é uma semente que guardava em si uma verdade
oculta, um ato de afeto que agora brota, oferecendo-se como um me-
tadocumento que ajuda a problematizar a histéria oficial.

Quantos beijos como este aconteceram de forma virtual na épo-

ca? Quantos se realizaram de fato, mas em lugares tio absolutamente
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escuros que nio seria possivel sensibilizar os filmes fotograficos de
ISO mais altos? Isso ressoa com a ideia de que cada momento histé-
rico esta repleto de experiéncias nio documentadas, vidas ndo vistas
e histérias nao contadas.

Na sombra da narrativa oficial, existem multiplas realidades que
permanecem invisiveis aos olhos da posteridade. A revelacio desta
fotografia, tantos anos depois, convida-nos a refletir sobre essas re-
alidades ocultas e a reconhecer que a histéria é composta tanto pe-
los eventos capturados e registrados quanto pelos que ficam fora do
quadro. Ela representa os muitos atos de afeto e de existéncia que
aconteceram longe das lentes e da luz, recordando-nos que o virtual e
o atual ndo sdo categorias estanques, mas dimensdes interconectadas.
Através desta foto que reivindica o status de documento histérico, ou
melhor de metadocumento, somos desafiados a reimaginar o passado
com uma consciéncia mais ampla e inclusiva, uma que abarque tan-
to as narrativas reveladas quanto as que ainda esperam na escuridao

para serem trazidas a luz.
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A ideia de que a fotografia documental tradicional (analdgica e
digital) captura a verdade objetiva é uma no¢io ji frequentemente
contestada. Essas fotografias sio, em grande parte, a manifestacdo
da subjetividade do fotdgrafo: sua escolha de enquadramento, o que
decide incluir ou omitir da cena, e como opta por apresentar os su-
jeitos. A verdade em fotografia documental é, portanto, nao apenas
filtrada pelas percepcoes do fotégrafo, mas também moldada por elas.
Além disso, muitas dessas imagens s3o posadas ou dirigidas, onde
o fotégrafo constréi ativamente uma narrativa, influenciando assim
a “realidade” apresentada. Isso destaca ndo apenas a natureza cons-
truida da fotografia documental, mas também a sua capacidade de
manipular a percepc¢do do espectador, fazendo com que a “verdade”
capturada seja tanto uma criacdo ficcional quanto um registro.

Por isso, a imagem do beijo entre Jodo e Carlos reivindica o esta-
tuto de documento, mas ciente de sua natureza particular prefere ser
chamada de metadocumental. Um metadocumento é uma aborda-

gem mais ampla e subjetiva da fotografia documental, que transcen-
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de a “simples” captura de eventos ou realidades visiveis para explorar
as camadas subjacentes de significado, contexto e interpretacio dos
fatos. Ao invés de registrar eventos, a metadocumentacio busca deli-
beradamente (re)interpretar, (re)imaginar e (re)contextualizar esses
eventos dentro de um quadro maior de significado, ampliando ou
contradizendo as narrativas predominantes ou oficiais, como forma
de estimular o pensamento critico e imaginativo do passado para ala-
vancar outros futuros.

Ao considerar a fotografia revelada quase 70 anos apds o evento
que ela pretende metadocumentar, introduzimos uma dimensao tem-
poral expandida ao “momento decisivo”. O conceito tradicional de
“momento decisivo” na fotografia, cunhado por Henri Cartier-Bres-
son, enfatiza a captura de uma cena que encapsula a esséncia de um
evento em uma fracio de segundo, onde composicio e timing coli-
dem para formar uma imagem poderosa e esclarecedora de um agora.
No entanto, o paradoxo iorubd “Exu matou um passaro ontem, com

uma pedra que s6 jogou hoje” desafia e expande essa definicio, su-
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gerindo que o momento decisivo pode ndo ser apenas um ponto no
tempo, mas um ponto de impacto onde passado, presente e futuro
convergem. Nio se trata mais apenas de capturar o evento conforme
ele ocorre, mas de reconhecer o momento em que a importancia do
evento é percebida e materializada visualmente, mesmo que muito
depois de ter acontecido relativizando tempo e espaco. Esse momen-
to de realizacio e expressdo torna-se o novo “momento decisivo”, um
ponto em que o fotégrafo reconhece a relevancia duradoura de um
evento e o cristaliza em uma imagem. Assim, a fotografia se torna um
portal através do qual o tempo é dobrado e a historia é tanto registra-
da quanto revelada.

Essa ampliacdo do conceito acolhe a nocdo de que a fotografia
¢ uma interpretacdo continua e um didlogo com o tempo, onde a
decisdo de revelar um aspecto do passado pode ser tdo critica quan-
to o instante em que o obturador é acionado. Ao abracar essa visdo
mais ampla, o “momento decisivo” transforma-se em uma intersec-

cdo dinamica de narrativas e interpretacdes, ressaltando a fotografia
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como uma forma de testemunho e reflexao que transcende as limita-
cOes temporais. Assim, essa foto do beijo desafia as narrativas domi-
nantes da construcdo da capital brasileira, revelando uma camada de
intimidade, humanidade e vulnerabilidade frequentemente ocultada
pelo discurso oficial. Este beijo, escondido dos olhares do ptblico por
quase sete décadas, revela-se agora ndo apenas como um ato de afeto,
mas como um ato de resisténcia e de dignidade na representacao. Em
tempos onde a masculinidade é frequentemente performada com rigi-
dez e distanciamento, a imagem fala de uma masculinidade mais flexi-
vel, carregada de empatia e de intima conexao. A fotografia, enquanto
metadocumento, ou seja, metafotografia, apesar de imével, desafia o
imobilismo social, politico e cultural, tornando-se um ato de visibili-
dade e reivindicacdo de narrativas alternativas na histdria oficial.

O conceito de metafotografia amplia significativamente a fun¢io
da imagem ao questionar e reinterpretar a forma como uma socie-
dade compreende seu préprio passado, especialmente crucial em na-

coes com histérias conturbadas ou em processos de reconciliagio e
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reconstrucdo da identidade nacional. Mais do que meramente afir-
mar “era assim”, a metafotografia incita reflexdes do tipo “e se fos-
se assim?” ou “serd que foi assim?”, promovendo uma reimaginagio
ativa da histéria. Esse processo nio s6 contribui para a formacio de
novos imagindarios culturais, como também oferece a oportunidade
de representar personagens da histéria de maneira digna, rompendo
com ciclos de violéncia e estigmas perpetuados por representacdes
anteriores. Através da pratica de dignidade na representacio, a meta-
fotografia tem o poder para retratar pessoas de maneira que preserve
sua dignidade, evitando a perpetuacio de esteredtipos negativos e
protegendo os sujeitos de danos adicionais. Este enfoque reflete um
compromisso ético com a representacdo visual, ampliando o papel
das imagens na sociedade ao estimular um didlogo construtivo sobre
nossa percep¢ao da histéria e de nés mesmos.

Por seu compromisso ético e educacional, a metafotografia, ou o
metadocumento, distancia-se de qualquer relacdo com a pés-verdade.

Embora envolva a reinterpretacio ou reimaginacio de eventos his-
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tdricos, ela nao tem a intencdo de enganar ou apresentar falsidades
como verdade. O termo pds-verdade geralmente esta associado a cir-
cunstancias onde os fatos objetivos sdo menos influentes na forma-
¢do da opinido publica do que apelos a emocio e crencas pessoais. A
abordagem metadocumental se concentra em explorar as possibili-
dades do “e se” ou recontar eventos de uma perspectiva alternativa
sem negar os fatos conhecidos, mas oferecendo uma nova visao que
pode enriquecer a compreensdo histérica. Essa pratica pode incluir
a criacdo de imagens que fazem as pessoas pensar criticamente sobre
a histdria e suas narrativas. Ao contrario da pés-verdade, que muitas
vezes visa obscurecer a verdade ou distorcer os fatos para influenciar
a opinido publica, a metafotografia é um exercicio de reflexdo e ques-
tionamento que respeita a complexidade dos eventos e das experién-
cias humanas.

Refletindo sobre a reconstrucdo e a reimaginacdo continuas da
histéria através da perspectiva contemporanea, as tecnologias de

Inteligéncia Artificial (IA) emergem como ferramentas poderosas
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nesse processo criativo. Especificamente, essas tecnologias sido fun-
damentais (mas nio exclusivas) para o desenvolvimento das metafo-
tografias, que propdem uma nova maneira de visualizar e interpretar
eventos passados. No entanto, para que uma imagem gerada por IA
seja considerada uma metafotografia, ela deve seguir um determinado
protocolo poético-operativo. Propomos que o processo de criacdo
das metafotografias envolva duas etapas principais. A primeira etapa
é o treinamento da mdquina, durante o qual o sistema é alimenta-
do com um vasto repertério visual e textual relacionado ao contexto
histérico especifico com o qual se deseja trabalhar. Isso permite que
a IA aprenda caracteristicas visuais e estilisticas pertinentes a esse
contexto, assegurando que a reconstrucao histdrica seja baseada em
elementos amplamente reconhecidos como auténticos. Na segunda
etapa, apds o treinamento, a criacdo de uma metafotografia comeca
com a producio de um ‘prompt’ descritivo. Um prompt é um co-
mando textual que instrui a [A a gerar uma resposta baseada no texto

fornecido. No contexto das metafotografias, o prompt é uma espécie
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de histéria oral, no qual o metafotégrafo descreve detalhadamente o
fato que deseja criar, incluindo elementos especificos da cena, atmos-
fera, qualidades subjetivas e acdes dos personagens. A partir deste
comando descritivo, a IA gera uma imagem que reflete as instru¢des
do prompt, incorporando o conhecimento visual adquirido duran-
te o treinamento, resultando em uma representacao visual que cha-
mamos de estdrica, ou seja uma encenacio visual de um “e se” para
o passado. A partir dessa imagem gerada, é possivel realizar ajustes
progressivamente, em outras palavras, novas revelacdes, refinando
detalhes ou modificando alguns aspectos, o que permite a realimen-
tacdo do sistema e aprimora continuamente a capacidade da maquina
de interpretar e visualizar fatos histéricos e estéricos daquele contex-
to com maior precisdo e profundidade.

Este processo estd intimamente ligado a no¢do de utopia, um con-
ceito cunhado pelo escritor inglés Thomas More no século XVI, em
sua obra seminal, “Utopia” (1516). Em grego, topos significa lugar e o

prefixo “u” tende a ser empregado com significado negativo, de modo
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que utopia significa “nenhum lugar” ou “lugar que néo existe”. Utopia
trata de uma ilha imagindria com um sistema politico e social per-
feito. Ao se referir a “utopia”, More criou uma palavra para desafiar
e expandir as fronteiras do real, explorando o que poderia ter sido
ou o que ainda pode vir a ser. Incorporando elementos utépicos, o
metafotégrafo convida o observador a imaginar realidades alternati-
vas. Assim, a metafotografia nio se limita a reproduzir o passado; ela
oferece uma visao que pode ser simultaneamente nostalgica e revo-
luciondria, ancorada na histéria, mas apontando para outros futuros
possiveis. Aqui, utopia ndo é apenas um ‘outro lugar’, mas também
um ‘outro tempo’ — uma reconstrucio que reflete tanto as realidades
passadas quanto as possibilidades futuras, desafiando nossa compre-
ensdo do mundo como conhecemos e permitindo que vislumbremos
como as coisas poderiam ser em uma dimensao ideal.

Refletindo sobre o potencial transformador das metafotografias,
percebemos que, ao capturar ou recriar momentos histéricos, elas

proporcionam uma plataforma para explorar alternativas utdpicas ao
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passado registrado. A metafotografia serve como uma ponte entre o
atual e o imagindrio, permitindo aos metafotégrafos e observado-
res transcender as limitacGes do registro factual e embarcar em uma
nova jornada rumo a um outro lugar-tempo. Ao operar dentro desta
dimensdo utdpica, a metafotografia ndo se confina a replicacio do
visivel; ela busca expandir os horizontes da representacdo histéri-
ca, estimulando uma reflexio critica sobre a histéria e suas multiplas
interpretacoes. Essa abordagem desafia ndo sé a nossa percepc¢io do
que foi, mas também do que poderia ter sido, ou ainda do que pode
ser no futuro. Fazer metafotografias é um exercicio de estoriografar,
ou seja, propor narrativas especulativas a histdria oficial. Ao fazer
estéria, a metafotografia enfatiza a natureza criativa e hipotética das
imagens, sugerindo uma exploracdo de cenarios alternativos e suas
implicacdes no presente. Em sintese, a metafotografia é a forca de
Exu, que matou um péssaro ontem com uma pedra que sé jogou hoje.

Laroyé Exu!



CENTRO CULTURAL TRES PODERES
Praca dos Trés Poderes

1. Pantedo da Pétria e da Liberdade Tancredo Neves
2. Espaco Lucio Costa

3. Museu da Cidade de Brasilia

4. Espaco Oscar Niemeyer
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Sexo e politica até mais tarde'. “Mas talvez a mais intrigante discussdo
colocada aqui sobre a construcdo de realidades, mitos e verdades de Brasil esteja
em uma imagem que passa quase despercebida, sem alarde. A primeira vista,
Jodo e Carlos, da série Brasilia, Enfim (2022), elaborada por Christus Nobrega
“em parceria” com uma inteligéncia artificial, parece uma fotografia histérica.
Digamos que ela deliberadamente se disfarca de fotografia documental. Pode-
ria ter sido feita por Thomas Farkas, Marcel Gautherot ou qualquer um dos
fotégrafos que registraram a construgdo de Brasilia. Porém, o beijo apaixonado
entre os dois candangos, nomeados Jodo e Carlos no titulo, anuncia, enfim,
uma outra sociedade. Mais justa, mais amorosa, mais diversa. Uma sociedade
imaginada e desejada que se vé refletida, em outro canto da exposicdo, na foto-
grafia de Alair Gomes de um folido sexy com a camiseta “make love not war”.
Duas imagens-fundamentos de uma curadoria que usa de jogos de espelhos

e de artificios para perguntar ao espectador: qual a sua imagem de Brasil?”

1 Trecho extraido da critica de Paula Alzugaray a exposicdo Delirio Tropical (2025), com curadoria
de Orlando Maneschy e Keyla Sobral, realizada na Pinacoteca do Cear4, em Fortaleza, como parte
da terceira edicdo do Fotofestival Solar. A matéria foi publicada na revista seLecT em 24 de abril
de 2025. Disponivel em: https://select.art.br/uma-novela-a-ser-escrita/. Acesso em: 24 abr. 2025.
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